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SUNUfi

Bu sunuflu okumadan önce, âbidevî eserleri bar›nd›ran bu

kitab›n k›ymetli metnine kendinizi kapt›rmadan sayfalar›n-

da flöyle bir dolaflman›z›, iki kapak aras›na itina ile yerlefltirilmifl

foto¤raf karelerinin içine dalarak bir gezinti yapman›z› istirham

ederim.

Goethe, pratik bir sanat veya estetik bir teknik olarak mimarl›¤›,

dondurulmufl müzi¤e benzetir. Yukar›daki tavsiyeme uydu iseniz,

eminim flimdi bu sat›rlar› bu kitab›n sayfalar›na serpifltirilmifl ses-

siz müzi¤in b›rakt›¤› haz ile okuyorsunuzdur. Zira söz konusu bu

müzi¤in bestecisi, Türk-‹slâm mimarî sanat›nda kendine has üslu-

buyla eflsiz bir konuma yerleflmifl olan Mimar Sinan’d›r.

Mimarinin, devlerin alfabesi oldu¤u söylenir. Yaflad›¤›m›z mekân›

mimarî unsurlarla ifade eden tafl ile ifllenmifl bu edebiyat eserlerin-

de fliirin sembolik anlat›m› ifllenir. Hiç flüphesiz ki, Mimar Sinan

sadece Osmanl› Türk tarihinin de¤il, tüm dünya medeniyetinin

gelmifl geçmifl en önemli tafl yazarlar›ndan biridir.

Tafla ifllenmifl anlam, taflta dondurulmufl müzik, f›r›nlanarak tafllafl-

m›fl lale bahçeleri, statik ilmi ile ifade edilen mimarînin; bask›n ve

esas›nda mimar›n sembolik anlat›m›n› yüzy›llar›n ötesine tafl›yan

ö¤eleri gibi gözükse de, bir taraftan da mimarî, insan bu mekânla-



r› kulland›¤› müddetçe yeniden yaflanan, yeniden yorumlanan ve

yeniden hissedilen bir dinamizmi de bünyesinde tafl›r. 

Bilge mimar Turgut Cansever'in yorumu, anlat›m› ve gözüyle mu-

azzam bir hareketlilik ve anlam bulan bu Mimar Sinan "antoloji-

si”ni, Albaraka Türk olarak sizlere sunmaktan büyük bir zevk du-

yuyoruz. Kültür ve medeniyetimizin bu önemli havzas›n›, Canse-

ver hocan›n rehberli¤inde gezinerek Mimar Sinan'›n eserlerindeki

detay ile flümûlün tad›na hakk›yla varacaks›n›z.

Albaraka Türk, tarihî ve yaflayan kültürümüzün zenginliklerini bu-

günlere tafl›man›n, bu topraklar üzerinde yaflayan her kurum ve ki-

flinin içinde yaflad›¤› topluma karfl› bir borcu oldu¤u bilinci ile bafl-

latm›fl oldu¤u kültür yay›nlar›na bu çal›flma sayesinde mütevazi bir

katk› daha yapmaktad›r.

Bu de¤erli çal›flman›n gerçekleflmesinde eme¤i geçen herkese teb-

rik ve teflekkürlerimi sunar, Kurumumuzun bundan sonra da kül-

türümüze katk›y› amaçlayan çal›flmalara destek sa¤lamaya devam

etme arzusunda bulundu¤unu ifade etmek isterim.

Sayg›lar›mla,

Dr. Adnan BÜYÜKDEN‹Z

Genel Müdür



Ülkemizin ve ‹slâm aleminin oldu¤u kadar bütün insanl›¤›n

büyük flahsiyeti Mimar Sinan’›n vücuda getirdi¤i mimarl›k

sanat› flaheserlerini, tarihî süreç içindeki kaynaklar›na iflaret ede-

rek tan›tmay› amaçlayan bu kitab›n vücud bulmas› sürecinde, met-

nin oluflturulmas›ndaki katk›lar›, foto¤raflar›n›n çekimi ve kitab›n

tasar›m› için çocuklar›m mimar Emine Ö¤ün ve mimar Mehmet

Ö¤ün’e flükranlar›m› bildirmeyi ilk görev say›yorum.

Metni dil ve ifade aç›lar›ndan gözden geçiren dostum, k›ymetli ya-

zar Mustafa Arma¤an’a, kitab› yay›nlayarak okuyucu ile buluflma-

s›na imkan sa¤layan Albaraka Türk yetkililerine ve ‹brahim Usul

beyefendiye, çizimleri yapan genç mimar Emre ‹fllek’e, tasar›m›n

bilgisayar sürecini maharetle tamamlayan Zübeyir Çifçi’ye ve yar-

d›mc›m›z Murat Top’a teflekkür ediyorum.

Turgut CANSEVER

Kas›m 2005
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Osmanl› Devleti’nin gücünün doru¤u-

na vard›¤› Kanuni Sultan Süleyman

döneminden (1520-1566) bafllayarak Sultan

II. Selim’in (1566-1574) ve Sultan III. Mu-

rad’›n (1574-1595) saltanatlar› s›ras›nda, ‹s-

tanbul baflta olmak üzere farkl› yerlerde devle-

tin gücünü simgeleyen eserler verme imkân›n›

elde eden Mimar Sinan, yap›lar›n› birer sanat

flaheseri seviyesine yükseltmiflti. Bu metinde,

Mimar Sinan’›n mimarl›k alan›ndaki baflar›s›-

n›n temellerini oluflturan mekân ve hareket te-

lakkisinin eserlerine yans›mas›, yap›lar› olufltu-

ran unsurlar›n mekân içinde yer al›fl biçimleri,

biçimlerin ifadeleri, yap›lar ile hayat aras›nda

kurulan iliflkileri, özetle, mimarî vas›tas›yla

oluflturulan güzellik duygusunun türleri araflt›-

r›lmaktad›r.

Çabam›z, Mimar Sinan’›n eserlerini, ait ol-

duklar› ça¤a ve topluma iliflkin aslî özellikleriy-

le kavramaya yöneliktir. Mimar Sinan’›n mima-

risinin özüne ulaflman›n ve ortaya koymufl ol-

du¤u eserlerden günümüze aktar›labilecek hu-

suslar› tespit etmenin zorlu¤unun bilinci içeri-

sinde, onun hakk›nda yaz›lanlar›n ço¤unda ol-

du¤u gibi, eserlerin tarif ve tasvirleri, teknolojik

meseleleri ile yetinmek veya mimarl›k faaliyeti

çerçevesindeki sosyal iliflkilerini ele almak yeri-

ne, do¤rudan eserlerinin tafl›d›¤› sanat kalitesiy-

le temas kurmaya özen gösterdik.(1) Mimar Si-

nan’› teknolojik baflar›lar›n peflinden koflan bir

kiflilik olarak görmek ve onu kendine has Os-

manl› kültür ortam›ndan soyutlayarak, Röne-

sans’›n belirledi¤i amaç ve çözümlemelere ulafl-

ma çabas› içindeki bir sanatç› olarak alg›lamak

hatas›ndan da uzak durmaya çal›flt›k.

‹nsanl›k tarihinde önemli bir yere sahip ol-

mas›na ra¤men yeterince kavranamayan Os-

manl› kültür birikiminin en özel ürünlerini ve-

ren Mimar Sinan’›n, s›n›rl› amaçlara yönelik bir

tav›r içinde olmad›¤›, mimarisinin gösterdi¤i

farkl›l›klardan aç›kça anlafl›lmaktad›r. Bu farkl›-

l›klar, Sinan’›n mensubu bulundu¤u ‹slâmiyetin

biçimlendirdi¤i derunî sezifller, bilgi ve tecrübe-

lerin birleflimi olarak önyarg›lardan ar›nm›fl bir

sürecin sonucunda tasar›mlar›na yans›m›flt›r.

Söz konusu yans›man›n bütünlük, tutarl›l›k ve
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süreklilik tafl›yan esaslar›n› aç›klamak, çal›flma-

m›z›n amaçlar›ndan biridir.

Her sanatkâr›n flahsî tecrübeleri, baflkalar›-

na ait olanlar› da kapsar. Bu bak›mdan, Sinan’›n

eserlerinin anlafl›labilmesi için onun sanat haya-

t›n›n çeflitli aflamalar›nda oluflturdu¤u farkl› çö-

zümlemeleri hem birbirleriyle, hem de geçmifle

ait eserlerle karfl›laflt›rmal› olarak inceledik.

Mimarl›k eseri, sanatç›n›n varl›k ve kâina-

t›n yap›s›na ait gerçeklikleri sezifl ve tasavvur

ediflinin yans›mas› oran›nda yücelik kazan›r.

Modern semanti¤in yaklafl›m›na göre, gerçek

sanat ve mimarl›k eseri, bir mesaj bütünlü¤ü-

dür. ‘Tebli¤i sunmak ve o noktada durmak’ flek-

lindeki ‹slâmî kurala uyan ‹slâm kültürlerinde

mimarl›k eserleri, flüpheli olandan ar›nm›fl bir

tav›r içinde, ortaya koyduklar› mesajlar› en azla

yetinen suskunluklar›yla yüceltirler. Mimar Si-

nan’›n eserleri de ‹slâm-Osmanl› sanat ve mi-

marl›k tarihinin bu köklerine dayal› bir tav›r

içindeki biçim bütünlükleridir. ‹slâmiyet her an

yeniden oluflan bir varl›k ve kâinat tasavvuruna

sahip oldu¤undan, ‹slâm mimarl›k sanat›, hare-

ket halindeki insan›n her farkl› noktada yeni

vechelerini alg›lad›¤›, her yeni ad›mda bir önce-

ki hat›rlanarak zaman›n bütünlü¤ü içinde kav-

ranabilecek bir yap›dad›r. Bu sebeple ‹slâm mi-

marisi, özellikle Osmanl› mimarisi, tek bir nok-

tadan bak›larak anlafl›lamaz; eser, kendisine yö-

nelik bak›fl noktas›na ve tarz›na göre sürekli

farkl› vas›flar kazan›r. Mimar Sinan’›n eserleri-

ne tasar›mc›s›n›n gözüyle farkl› noktalardan ba-

karak, süregiden tarihî ve kültürel, dolay›s›yla

da mimarî geliflmenin içerisinden, bizzat yafla-

m›fl oldu¤u zaman kesitinin onun kararlar›n›

nas›l flekillendirdi¤ini aç›klayarak eserin insan›

yücelten vechesine ulaflmay› denedik.

Mimar Sinan’›n yap›lar›nda aç›k bütünlük-

ler oluflturan tektoniklerin* tezyinîli¤i, çevre ile

iliflkileri, hiyerarflik düzeni, yap›n›n maddî ve

madde-d›fl› (immateriel) unsurlar›n›n da¤›l›m›,

yap›y› yaflan›l›r k›lan fonksiyonel düzenle yap›-

n›n biçimi aras›ndaki iliflkilerin oluflturdu¤u fli-

irsellik, s›n›rl› bir metinde bütünüyle aç›klana-

mayacak kadar kapsaml› ve karmafl›k meseleler

ihtiva etmektedir.

Bu metin, Mimar Sinan’›n tarih görüflü, ese-

rini vücuda getirdi¤i s›rada sahip oldu¤u gelecek
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II. 
‹SLÂM M‹MAR‹S‹ ÜZER‹NE 

DÜfiÜNCELER



Mimar Sinan’›n, ‘Osmanl› kültürü içe-

risinde 16. as›rda vücuda getirdi¤i

mimarl›k eserlerinin tafl›d›¤› evrensel mesaj, da-

ha sonraki nesiller taraf›ndan nas›l alg›lanm›fl ve

etkisi ne olmufltur?’ sorusuna cevap vermek, Si-

nan’›n tasar›m hayat›n›n etkinli¤inin boyutlar›n›

ortaya koymak aç›s›ndan zaruridir.

Sinan’›n sivil mimarl›k miras›n›n neredey-

se tamam›na yak›n›, dinî yap›lar›n›n da önemli

bir k›sm›, takib eden Osmanl› nesilleri taraf›n-

dan tahrip edilmifltir. Mesela Sokullu Mehmet

Pafla ve Rüstem Pafla’ya ait yönetim merkezleri

olan muhteflem saraylar 17. asr›n ilk y›llar›nda

Sultanahmet Camii’ne yer açmak, Kanuni Sul-

tan Süleyman’›n Üsküdar Saray› ise 19. asr›n

bafllar›nda III. Selim taraf›ndan yerine askeri

k›flla yapt›rmak amac›yla y›k›lm›flt›r.

Ancak, 17. as›r bafllar›nda, Sinan’›n vefa-

t›ndan 10-15 y›l kadar sonra, yine onun imza-

s›n› tafl›yan Haseki Hürrem Sultan Hama-

m›’n›n Güneyinde, Sokullu Mehmet Pafla ve

Rüstem Pafla saraylar›n›n yerine genç yard›mc›-

s› ve talebesi Sedefkâr Mehmet A¤a taraf›ndan

Sultan I. Ahmet ad›na infla edilen Sultanahmet

Camii bu kapsamda zikredilmesi gereken bir

eserdir.

fiehzade Camii’nde oldu¤u gibi, merkezî

kubbeyi dört yar›m kubbeyle destekleyen Se-

defkâr Mehmet A¤a da, Sultanahmet Camii ör-

tülü mekân›n›n, yar›madan›n son odak noktas›

olarak belirmesini sa¤lam›flt›r. Sultanahmet Ca-

mii, son cemaat yeri, cami ve minarelerinin dü-

zenleriyle de, Süleymaniye ve Selimiye’deki

mimarî çözümlemelerin yeni bir yorumudur.

Sedefkârl›k e¤itimi alm›fl Mehmet A¤a’n›n

mimarisi, –gençli¤inde marangozluk ve birbiri-

ne tak›larak vücuda getirilen ahflap bütünlükler

oluflturma sanat›n› ö¤rendi¤ini önemle zikre-

den– Sinan’›n mimarisinden farkl›lafl›r. Sulta-

nahmet Camii’nin mimarisinde belirleyici olan

husus, uyum ve âhengin ifadesidir. Bu yaklafl›m

Sinan mektebinin di¤er üyelerinin muhalefeti

ile karfl›laflm›flt›r. Geçiflleri gerilimli ifadelerin-

den ar›nd›r›p yumuflatarak sa¤layan pandantif-

ler Sultanahmet’te hakim unsurlard›r. Sinan’›n

mimarisinde ise bu sat›hlar mukarnaslarla örtü-
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lüdür. Bu yaklafl›m kubbenin alt›ndaki alan›n

bir geometrik düzen ve onun uzant›lar› ile olufl-

mas›n› ve kubbenin tam yuvarlak halinin afla¤›-

lara sarkmadan yukar›da kendi bafl›na, ba¤›ms›z

flahsiyetini koruyarak yer almas›n› sa¤lar. 

Sedefkâr Mehmet A¤a’n›n Edirne Ayfle Ka-

d›n Kervansaray›, Sinan’›n Büyük Çekmece So-

kullu Mehmet Pafla Kervansaray›’nda uygulad›-

¤›ndan daha yüksek, ince ve uzun pencereleriy-

le farkl› bir mimarî duyarl›l›¤›n, zarafet ve geri-

limin ifadesidir; ancak Süleymaniye ve Selimi-

ye’nin büyük kemer boflluklar›ndaki dolgu du-

varlar›nda yer alan ince uzun pencereleriyle ilifl-

ki kurmak suretiyle Sinan’›n ruhunu yaflat›r.

Zal Mahmud Pafla Camii’nde d›fl duvar›n

merkezî kubbeyi tafl›yan mihrap duvar›, iki

ayak ve üç büyük kemerden bütünüyle ba¤›ms›z

olarak tasarlanmas›, bunun gibi, Azapkap› So-

kullu Mehmet Pafla Camii’nde d›fl duvar›n mi-

marinin iç tafl›y›c› sisteminden ayr›lmas›, konst-

rüksiyonun unsurlar›n›n ferdiyetlerini son s›n›-

r›na kadar gelifltirmek anlam›na gelmektedir ve

bu, Sinan’›n önemli çözümlemelerinden biridir.

D›fl duvar ile tafl›y›c› sistemi birbirinden ay›ran

Le Corbusier de 20. yüzy›lda ayn› çözüme ulafl-

m›flt›r. Bu gerçek, Sinan’›n 16. as›rda ortaya

koydu¤u evrensel amaçlar›n ça¤›m›zda da pay-

lafl›ld›¤›n› göstermektedir.

Sürekli k›p›rdanan, s›k›fl›k, hareketli beze-

meler ve kalem iflleri, 16. ve 17. as›r Osmanl›

kubbelerinin oyuk ve madde d›fl› (immateriel)

sat›hlar›n› bir kez daha madde d›fl›l›¤a çeker-

ken, say›s›z küçük hareketle, kubbe ana biçimi-

ni -mahiyetine ayk›r› düflmeden- hareket ve

oluflumun bir alan› haline dönüfltüren kültür,

Mark Rotko’nun resminin metafizik kökleriy-

le ve 1925-1970 aras› modern mimaride Mies

Van der Rohe’nin yap›lar›n›n ve postmodern

mimarinin sonsuzluk içindeki tektoniklerin

kümülatif bütünlükleri ile k›smî de olsa temas

halindedir.

Eminönü Yeni Camii (1597-1663) ile III.

Sultan Ahmet’in annesi ad›na yapt›rd›¤› Üskü-

dar Yeni Valide Camii (1710), Sinan’›n, varl›¤›

sürekli oluflum halinde telakki eden, yeni yer ve

flartlar içinde yeni meseleleri çözümleyen bir

mimarî oluflturma iradesiyle iliflkili son Osman-

l› eserleri olarak zikredilebilir.
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Osmanl› kültür ortam› içerisinde 1880’ler-

de bafllayan ve Cumhuriyet’ten sonra da bir süre

devam eden millî mimarl›k hareketinin önemli

temsilcilerinden Mimar Kemalettin Bey’in Sinan

mimarisine ait baz› biçim elemanlar›n› kullana-

rak, neo-klasik bir mimarî yaratma giriflimi, bu

mimarinin s›n›rl› ve eksik bir yorumu olmakla

beraber Sinan’dan son ciddi etkilenme olmufltur. 
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(1) Varl›¤›n maddî ve manevî iki ayr› k›s›mdan olufltu-
¤una dair yanl›fl kanaati aflan yeni varl›k felsefesi,
varl›¤›n maddî, biyolojik, ruhî, fikrî (manevî) olmak
üzere dört aslî tabakadan olufltu¤unu savunur. Mad-
dî varl›k tabakas›n›n fizik ve kimya yasalar› ile, or-
ganik varl›k tabakas›n›n maddî varl›k tabakas› yasa-
lar›na ilave olan yeni yasalarla, ruhî varl›k tabakas›-
n›n canl›lar›n korku, sevinç gibi insiyaklar›n›n belir-
ledi¤i ruh halleriyle, fikrî varl›k tabakas›n›n ise insa-
n›n fikrî-manevî alemiyle oluflur. ‹nsan›n fikrî varl›k
tabakas›na ait tercihleri ruh alemini terbiye yolu ile
flekillenir; biyolojik ve maddî varl›k alan› ile iliflkide
fikrî alemin gerektirdi¤i flekilde, alt varl›k tabakala-
r›na ait tercihleri gerçeklefltirir; buna karfl›l›k alt ta-
bakalar da üst tabakalar› tafl›yan bir mahiyettedir.
Bu hususlar ‹slâmî ontoloji ve yeni varl›k felsefesi ta-
raf›ndan gündeme getirilmifltir. 

(2) Sanat eserini, sanatç›n›n içinde bulundu¤u fikrî or-
tam belirler. Düflünce ve inanç meselelerinin olgun-
luk kazand›¤› bu fikrî ortam, esere gerçek sanat de-
¤erini kazand›rarak, eserin kozmik realiteyi “bi-
çim”ler ortam›na yans›tmas›n› sa¤lam›fl; farkl›
inançlar da farkl› biçim tercihlerini gündeme getir-
mifltir. Rönesans ve Barok ça¤ mimarilerinin farkla-
r›n›n belirleyicisi Saint Pierre Kilisesi’nin Bramante,
Michelangelo ve Carlo Moderne eliyle geçirdi¤i de-
¤iflimler H›ristiyan dünyas›n›n ilk ça¤›na ait farkl›
dünya telakkilerinin esere yans›malar›d›r. Heinrich
Wölfflin, Klasik ve Barok sanat k›yaslamas›n› yapar-
ken sanattaki de¤iflmenin nedenini “dünya karfl›s›n-
da baflka bir tutum” ve “dünya görüflünün (Wel-
tanschaung) temel karfl›tl›klar›” olarak aç›klar. Ro-
ma, Bizans Ortaça¤ H›ristiyan mimarileri kendileri-
ne has farkl› üsluplar ürettikleri gibi, ‹slâm kültürle-
ri de ça¤lar›n farkl›laflan yorumlar›na tekabül eden
farkl› sanat üsluplar›n› oluflturmufllard›r. Sinan’›n
yaflad›¤› ça¤›n ‹slâmî ve tasavvufî inanç ve düflünce
geliflmesi de onun mimarisini oluflturmufltur. 

(3) “Bak, herfleye bak” Muhammed ‹kbal’in ‘Reconst-
ruction of Religious Thought in Islam-‹slâm’da Dini
Düflüncenin Yeniden Kuruluflu’ kitab›nda bu husus,
“Sokrat bütün dikkatini sadece insanlar›n dünyas›na
çevirmiflti. Ona göre araflt›rma bitki, böcek ve y›ld›z-
lar üzerinde de¤il, yaln›z insan çevresinde yo¤unlafl-
mal›yd›. Bu ufac›k bir ar›n›n bile ilahî ilhamdan ya-

rarland›¤›n› belirten ve okuyucular› sürekli olarak
rüzgarlar›n de¤iflimi, gündüzün geceye dönüflümü,
bulut ve y›ld›zlarla dolu gökyüzü ile sonsuz fezada
yüzmekte olan gezegenleri gözlemeye ça¤›ran
Kur’ân’›n ruhuna tamam›yla ters düflen bir olgu de-
¤il midir?” fleklinde aç›klanmaktad›r. 

(4) ‹slâm insana varl›k içinde çok özel bir yer tan›r. “Ar-
z›m ve semam beni s›¤d›ramad›, lakin ben bir
mü’min kulumun kalbine s›¤d›m” mealindeki Hadîs
insan›n özel konumuna iflaret eder. “Biz göklere yer-
yüzüne ve da¤lara emaneti kabul etmelerini söyle-
dik; onlar bunu üstlenmekten korktular, emaneti (bu
yükü) kabul etmediler; insan bu emaneti yüklendi.”
(33/72) Ayet-i Kerimesi’ne dayanarak M. ‹kbal, “Bü-
tün kusurlar›na ra¤men insan, do¤adan üstündür,
çünkü büyük bir görev ve emaneti yüklenmifltir.” ka-
n›s›na var›r. ‹nsan›n dünyada Allah’›n halifesi merte-
besine yükselmifl ekmel-i mahlukat s›fat›na eriflti¤ini
gösteren temel ‹slâmî kaynaklar d›fl›nda Bat› dünya-
s›nda Max Scheler ‘‹nsan›n Kosmostaki Yeri’ isimli
kitab›nda benzer bir yaklafl›mla, insan› Allah’›n dün-
yadaki uzant›s› olarak tan›mlar. (Sayfa 86) “Bizce bi-
linmesi mümkün olan tanr›laflman›n biricik yeri in-
san, onun benli¤i ve kalbidir; insan bu trancendent
oluflun hakiki bir parças›d›r. Zira her ne kadar bütün
fleyler devaml› bir yaratma manas›nda her saniye
kendi sayesinde mevcut olan varl›ktan, ‹lca ile Ge-
ist’a ait bir kaynaflman›n fonksiyonel birli¤inden hu-
sule gelmekte iseler de, bununla beraber kendi saye-
sinde mevcut olan varl›¤›n (Ens per se’n›n) her iki
vasf› ancak ilk defa insanda ve onun benli¤inde aktif
bir flekilde birbiriyle münasebete gelmektedir. ‹nsan,
bu vas›flar›n birleflti¤i noktad›r.” der. 

(5) Teknolojiler, maddenin enerjinin maddî varl›k ala-
n›nda var olan herfleyin insan taraf›ndan flekillendi-
rilmesi ile oluflan becerileridir; maddenin varolufl
yasalar›n›n özelliklerine göre maddeyi biçimlendi-
ren kullanma yetenekleridirler. Tafl, insan›n biyolo-
jik, sosyal ihtiyac›n› karfl›lamak için yap›lacak bir ya-
p›n›n duvar›nda yer alacak flekilde biçimlendirildi¤i
gibi, ruhî hal de terbiye yolu ile insan›n fikrî varl›k
tabakas›ndaki tercihlerine göre terbiye edilir. Bu du-
rum üst varl›k tabakalar›n›n alt varl›k tabakalar›n›
flekillendirmesine örnek teflkil eder. Dolay›s› ile in-
san, varl›¤›n üst tabakalar›ndaki kanunlar›n etkile-
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me, düzenleme aç›s›ndan hiyerarflilerine uygun yak-
lafl›mla eserlerini vücuda getirdi¤i oranda baflar›l›
olabilir. Bu yaklafl›m ‹slâm toplumlar›nda “Allah’›n
emrine kay›ts›z flarts›z uyman›n” oluflturdu¤u ‹slâm
inanc›n›n da bir yans›mas›d›r. 
Allah’›n var olan her fleyde tezahür etti¤i ‹slâmî ve
tasavvufî düflüncede aslî bir temel olarak mevcuttur.
Füsus-ül Hikem Sayfa: 136’da Muhyi’d-dîn el-Ara-
bî konuyla ilgili düflüncelerini; 
“Allah’›n, ‘Ben kulun yürüdü¤ü aya¤›, tuttu¤u eli,
konufltu¤u dili ile olurum’ kuvvetlerinin azas›ndan
ve onlar›n mahallelerinden baflka herfleye var›ncaya
kadar bütün benli¤i olurum, mealindeki Hadîs-i
Kudsi’sine bakarsak Hak ile halk› ay›ramazs›n. fiu
halde her varl›k Hak’t›r yahut her fley halkt›r dersin.
Yahut da o bir bak›mdan Hak’t›r, bir bak›mdan da
halkt›r diyebilirsin. Çünkü görünüfl birdir.” fleklinde
aç›klamaktad›r. 

(6) ‹nsan eserinin tezyinîli¤i, insan›n transandantal bir
idrakten hareket ederek eserini oluflturma süreci
içinde, transandantal idrakini objektif realiteye bi-
çim tercihleri olarak yans›tmas› ile vücud bulur. 

(7) ‹slâm düflünürü Gazâlî “Tehafüt’el Felâsife” adl› ese-
rinde Farabi ve ‹bni Sina yerine onlar›n efendisi ol-
du¤unu ifade etti¤i ‹slâm dünyas›nda as›rlarca etkili
olmufl Aristo’yu tenkid eder. 
Max Scheler ‘‹nsan›n Kosmostaki Yeri’ kitab›nda
Rönesans’›n, ‹bni Rüfld’ün ö¤retisi ile bafllay›p Orta-
ça¤’da kilise içinde geliflen Aristocu statik varl›k gö-
rüflünün hakim oluflu ile vücuda geliflini anlat›r. ‹bni
Rüfld’ün Aristocu statik varl›k telakkisine, ça¤dafl›
Muhyi’d-dîn el-Arabî, Fusûs-ül Hikem adl› eserinin
12. Fass’›nda, ‘fiuayb Kelimesindeki Kalbi Hikmetin
Asl›’ bafll›¤› alt›nda, varl›¤›n sürekli oluflum niteli¤i-
ni ortaya koyarak karfl› ç›kar, ‹slâmî ve tasavvufî dü-
flünce tarihinde varl›¤›n dinamik yap›s›n› belirleme
hususunu özel bir önem vererek ele al›r. Bu kaynak-
lara dayanan Sinan’›n mimarisinde; mimarî unsurla-
r›n sakin, yavafl, asude, bitaraf ve insan› yönlendir-
meyen hareketlili¤ine karfl›l›k, ortaça¤ H›ristiyan
mimarisinin Gotik katedralinin yönlendirici niteli¤i
sebebiyle birbirlerinden derin flekilde farkl›d›r. 

(8) Âbidevîlik, Osmanl› sanat›nda ölçünün büyüklü¤ü
ile de¤il, herbiri ba¤›ms›z flahsiyete sahip tektonikler
olan mimarî veya tezyinî elemanlar›n asude, insan›
yönlendirmeyen nisbi büyüklük (veya küçüklük)
iliflkisi ile oluflturulur. 

(9) Her sanat eseri bir biçimler bütünlü¤üdür, biçim te-
zahürüdür; her tezahür bir ifade ile yüklüdür. 19.
as›r sonunda Wörringer’in psikolojik esteti¤inin,
sanat› münhas›ran biçim ifadeleri ve dolay›s›yla yal-
n›zca ruhî hallerin yans›mas› olarak tan›mlamas›n›n
eksikli¤i izleyen dönemlerde ortaya konmufltu. An-
cak biçimlerin ifadeler tafl›d›klar› da aflikar olup, bu
yaklafl›m geçen k›rk y›l içerisinde semiotik sorun
olarak ve teorik düzeyde gündeme gelmifltir. 
Paul Klee 1927’de yazd›¤› ‘Educational Sketch Bo-
ok’ isimli eserinde biçimlerle onlar›n ifadeleri ara-
s›ndaki iliflkileri göstermifltir. 

(10) Kur’ân-› Kerîm’e göre yaln›zca Allah zat›yla kaim-
dir; kainatta var olan di¤er fleylerin hepsi z›tl›klar›
ile var olurlar. Kur’ân’da baz› Ayet-i Kerimeler bu
hususa iflaret eder: 
“Gece ile gündüzün de¤iflikli¤i de O’nun eseridir.”
(23/80)
“O geceyi gündüzün üstüne örtüyor, gündüzü de
gecenin üstüne seriyor.” (39/5) “Siz birbirinizin
düflman› olarak inin.” (2/36)

(11) Bu yap› mimarî ürün olarak sahip oldu¤u eflsiz gü-
zelli¤i ve önemi yan›nda Sinan’›n tasar›m yaklafl›m›-
n›n transandantal niteli¤ini ortaya koymas› ile de
özel bir önem tafl›maktad›r. 
Ma¤lova kemerinin tasar›m›nda Sinan’›n üç temel
etkenden hareket etti¤i görülüyor. Bunlardan bi-
rincisi vadiyi aflarak suyu bir taraftan di¤er s›rta ke-
merlerle meydana getirilecek bir düzlemde tafl›-
mak; ikincisi 1563’te eski kemerin y›k›lmas›na yol
açan sel felaketinin tekrar› halinde sele dayanacak
güçlü bir mahmuz sistemini oluflturmak, üçüncü
olarak yap›n›n deprem yüklerine karfl› daha daya-
n›kl› hale gelmesini temin etmek üzere zeminde yer
alan mahmuzlar›n üzerindeki, su ak›fl istikametinde
yap›n›n iki taraf›na yerlefltirilen kemerlerin üzerin-
deki üst kemer dizisinin daha dar ve hafif olmas›n›
sa¤l›yarak tafl›may› sa¤layacak alt kemer ve destek
ayaklar›n›n sistemine üst kemer ve destek k›sm›n›n
daha az yük vermesi amac› ile bu üst kemer dizisi-
ni daha dar olarak tasarlam›fl olmas›d›r. Kaide
mahmuzlar›ndan yukar›ya do¤ru her iki yönde da-
ralarak yükselen meyilli destek ayaklar›n›n aras›n-
da oluflan alan›n küçük kemerlerle boflalt›lmas› da
Ma¤lova Kemeri’nin transandantal düflünme ve ta-
sarlama yolu ile yap›n›n mimarl›k çözümlemesinin
iç dinamiklerinin realitesini de aksettiren bir düze-
ye ulaflmas›n› sa¤larken; mimarinin eflsiz güzelli¤i-
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nin yap›y› var eden gerçekle bütünleflerek olufltu-
¤unu da ortaya koymaktad›r. 
Tasar›m ve mühendislik hesaplama yaklafl›m›n›n
Rönesans sonras› ampirik analitik niteli¤ine karfl›l›k
Buckminster Fuller’in jeodezik kubbe tasar›m›n›n
transandantal niteli¤i bilinmektedir. Fuller en az d›fl
satha sahip en büyük bir iç hacmi örten biçimin bir
küre, en sa¤lam biçimin ise piramid olarak tan›mla-
d›ktan sonra, bu iki farkl› asli özelli¤e sahip iki bi-
çimi bir araya getirmeyi öngörerek jeodezik kubbe
çözümüne ulaflmas› transandantal yaklafl›m ile çö-
zümlemenin ça¤dafl bir örne¤ini oluflturmufltu. 

(12) ‹nsan›n yaln›zca Allah’a karfl› sorumlu oldu¤u inan-
c› bu tasavvuf kolunun temelini oluflturur. Bu inanç
hiç bir müdahaleyi kabul etmeyen ferdin, toplum
içinde tam ba¤›ms›z bir mevki kazanmas›n› amaçlar. 
16. as›rda Osmanl› fikir ve inanç hayat›nda Mela-
milik ile ortaya ç›kan, ferdiyetin her türlü toplum-
sal bütünlükten önemli hale gelmesi olgusu, gide-
rek yayg›nlaflarak afl›r›lafl›nca, anarflist bir niteli¤e
de bürününce, kendisi de bir Melamî olan Kanuni
Sultan Süleyman döneminin güçlü fieyh-ül ‹slâm›
Ebusuud Efendi, Melamiler’e karfl› takibat› onayla-
mas›na yol açar. 
Sinan’›n Zal Mahmut Pafla Camii’ndeki tasar›m yak-

lafl›m›n›n, daha ba¤›ms›z mimarî unsurlar›yla Mela-
mî etkileri tafl›d›¤›n› düflünmek yanl›fl olmayacakt›r. 

(13) Ahengin mutlak oldu¤u Cennette çevre bilinci im-
kans›zken yasak meyvenin yenmesinden sonra gü-
nah iflledi¤ini farkederek piflman olan befler, bu pifl-
manl›¤› sebebi ile günahlar› Allah taraf›ndan affe-
dildi¤i, ancak bu fiil dolay›s› ile çevrenin fark›na va-
ran insan›n dünyan›n sorumlulu¤unu yüklenerek
bu sorumlulu¤u yüklenemeyenlerden daha yüce bir
varl›k düzeyine, Allah’›n halifesi mertebesine ulafl-
mas›, ‹slâm düflüncesinde beflerin ekmel-i mahlukat
düzeyine yükselmesi olarak tan›mlanm›flt›r. 
Bu hususu M. ‹kbal, ‘‹slâm’da Dinî Düflüncenin Ye-
niden Kuruluflu’ isimli kitab›nda; 
“Kur’ân-› Kerîm’de Âdem’in Cennetten ç›kar›lmas›y-
la ilgili k›ssa, insan›n do¤al duygu ve ihtiyaçlar›n›n il-
kel durumundan ç›k›p, flüphe ve itaatsizli¤e muktedir
ve fluurlu flekilde özgür bir flahsiyete sahip olma hali-
ne yükseldi¤ini iflaret etmektedir. K›sacas› Âdem’in
Cennetten ç›kar›l›fl› veya dünyaya indirilifli hiç bir ah-
lakî bozuklu¤u ifade etmez. Burada anlat›lmak iste-
nen fley, insan›n saf ve sade fluurdan flahsi fluura var›-
fl›ndaki de¤iflikliktir. Yani insan›n f›trat rüyas›ndan
uyanarak kendi flahsiyetinin de belli bir önem tafl›d›-
¤›n› anlamas›d›r.” fleklinde aç›kl›¤a kavuflturulmufltur.
(Sayfa 119) 
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SÖZLÜK

Additif Kümülatif Tezyinîlik: Sanat eserini vücuda geti-
ren eflde¤erde unsurlar›n biraraya gelmesi ve tekra-
r›yla oluflan süsleme.

Antikite: MÖ 6. yy ile MS 3. yy aras›nda kalan dönem. Bu
dönemde varl›¤›n› sürdürmüfl Yunan ve Roma mede-
niyetleri için kullan›l›r.

Arkaik: (‹ng.Archaic) Bir sanat dal›n›n ve üslubun olgun-
luk ya da klasik dönemi öncesindeki oluflum afla-
mas›n› nitelemek için kullan›l›r. Örne¤in: Yunan
Sanat›’n›n Arkaik Dönemi. Bu aflamada bir sanat ya
da üslûp, ileride olgunlafl›p bütünlefltirece¤i ögeleri
oluflturma dönemini yaflamaktad›r.

Barok: (‹ng.Baroque) Görsel sanatlar ve mimarl›k alan›n-
da, genel olarak, simetriye karfl›t olarak asimetriyi,
temel geometrik biçimlere karfl›t olarak e¤risel bi-
çimleri, dura¤anl›¤a karfl›t olarak hareketi, tek de-
fada alg›lanabilirli¤e karfl›t olarak kolay kavrana-
mazl›¤› ye¤leyen bir tutumdur

Bursa Kemeri: Osmanl› mimarl›¤›n›n ‹stanbul’un fethi
öncesinde s›k kulland›¤› bir kemer biçimi. Yanlar›
dörtte bir daire biçiminde ortas› düzdür

Dekonstrüktivizm: 1980’lerde ortaya ç›kan bir ak›m. De-
konstrüksiyonizm bir üslup ya da bir hareket olma-
y›p, sanat›n geleneksel, yerleflmifl kurallar›na ve dü-
zenine karfl› ç›kmay› amaçlar.

Destek Ayaklar› veya Kuleleri: Yap›da yatay ö¤eleri sa¤-
lamlaflt›rmak amac›yla e¤imli olarak yanlar›na yer-
lefltirilen ahflap, tafl, metalden yap›lm›fl öge.

Eklektisizm: Sanatta farkl› ça¤ ve üsluplardan seçilerek
devflirilen ögelerin yeni bir tasar›m ya da ürün olufl-
turmak için ele al›nmas› olgusudur. 

Eksedra: Yar›m daire planl›, kubbe örtülü ve kendisinden
daha genifl bir mekâna eklemlendirilen mimarî me-
kân ö¤esi.

Eyvan: Üç yönden kapal›, bir yönden d›fla aç›lan ve to-
nozla örtülü mekân. 

Fetifl: Animist inançl› ilkel topluluklarda, kiflilerin koru-
yucu niteli¤ine ve u¤uruna inand›klar› için üzerle-
rinde tafl›d›klar› özel olarak biçimlendirilmifl küçük
eflya ya da kült objesi.

Fetiflizm: Nesneleri ya da kavramlar› putlaflt›rma.
Fil Ayaklar›: Büyük kubbeli yap›larda kubbe, yar›m kub-

be ya da tonozlar› tafl›yan kal›n kâgir ayak. Fil aya-
¤› sözcü¤ü özellikle büyük Osmanl› camilerinde
bulunan bu türden iri tafl›y›c›lar için kullan›l›r.
Bunlara “pilpaye” de denir. 

Floral: Çiçek desenli tezyinat. 

Friz: Genel olarak, kabartmalarla bezeli flerit biçiminde
her tür sanat yap›t›. 

Fronton: Yap›larda cephe boyunca ve çat› düzeyinde yer
alan bas›k bir ikizkenar üçgen biçimindeki duvar.
Antik, Rönesans, Barok ve yeni Klasik mimarl›klar-
da kullan›lm›flt›r.

Gotik: Yaklafl›k olarak 1140 dolaylar›nda geliflmeye bafl-
layarak 13. yüzy›lda tüm Avrupa’ya yay›lan bir üs-
lûp olup ancak Rönesans›n bafllamas›yla ortadan
kalkm›flt›r. 

Harim: Osmanl› camilerinin çevresinde yer alan ve cami
alan›n› kentsel alandan ay›ran duvarla çevrili d›fl
avlu. 

Hatayî: Üsluplaflt›r›lm›fl bitkisel ögelerden oluflan Os-
manl› bezeme türü.

Hazire: Cami, medrese gibi bir kamusal Osmanl› yap›s›-
n›n bahçesinde yer alan, duvar ya da parmakl›kla
çevrili küçük mezarl›k

Hedonizm: Sanat› haz verici nesneler üretme etkinli¤i
olarak gören anlay›fl.

‹mmateriel: Maddi olmayan, tinsel.
Kemer: Bir aç›kl›¤› geçmek için kullan›lan düzgün e¤risel

biçimli strüktürel ö¤e. Sivri kemer, bas›k kemer,
beflik kemer, at nal› kemer, kafl kemer, pencî kemer,
dilimli kemer vs. gibi türleri vard›r. 

Konstrüktif: ‹nflai.
Kubbe Ete¤i: Kubbenin kasna¤a birleflti¤i kesim.
Kubbe Kasna¤›: Üzerine kubbenin oturdu¤u çokgen

planl› geçifl ögesi. ‹fllevi, kubbenin örttü¤ü dörtgen
planl› strüktürden dairesel planl› kubbeye geçifli
sa¤lamakt›r.

Kubbe Tamburu: Kasnak. Üzerine kubbenin oturdu¤u
çokgen planl› geçifl ögesi.

Kübist: Kübizm anlay›fl› do¤rultusunda çal›flm›fl sanatç›.
Kübizm: Geleneksel resim anlay›fl›na yöneltilen en güçlü

karfl› ç›k›fllardan biridir. Geleneksel resmin konuyu
tek bir bak›fl noktas›ndan ve zaman içinde dondu-
rulmufl olarak betimlemesine karfl›l›k, kübistler
nesneleri çok say›da de¤iflken bak›fl noktas›ndan ve
farkl› anlarda ayn› resim düzlemi üzerinden betim-
lemeyi amaçlam›fllard›r.

Külliye: Bir camiyi merkez alan, imaret, kitapl›k, medre-
se, çarfl›, hamam, han, vs gibi birimleri içeren yap›
toplulu¤u. 

Mahmuz (Selyaran): Köprü ayaklar›na suyun ak›fl yönü-
ne z›t yerlefltirilen üçgen planl›, masif tafl bölüm

Monumentallik: Âbidevîlik
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Mukarnas (Stalaktit): Yan yana ve üst üste yerleflen priz-
matik ö¤elerin d›fla do¤ru derece derece taflarak,
genellikle, simetrik bir düzen içinde dizildi¤i üç
boyutlu bir mimarî bezeme ö¤esi ve strüktür. Yal-
n›z ‹slâm ülkelerinde uygulanan mukarnas›n ör-
neklerine sütun bafll›klar›nda, taç kap›larda, geçifl
ögelerinde, flerefelerde, kornifllerde ve nifllerde
rastlan›r. 

Nef: Kilisede dik do¤rultuda, birbirlerinden sütun ya da
ayak dizileriyle ayr›lm›fl, uzunlamas›na mekânlar›n
herbiri.

Nifl: Kendisinden genifl bir mekâna aç›lan ve duvar içeri-
sine oyulmufl, genellikle, üstü kemer ya da mukar-
nas ile örtülü girinti ya da hücre.

Ontoloji: Varl›k bilimi felsefede, metafizi¤in en temel
kollar›ndan biridir. Ontoloji varl›k veya varolufl ile
bunlar›n temel kategorilerinin araflt›r›lmas›d›r.

Palmet: Bir sap›n iki taraf›nda simetrik olarak s›ralanm›fl
uzunca yapraklardan oluflan üslûplaflt›r›lm›fl bitki-
sel bezeme ögesi. 

Pandantif: Kare planl› bir mekân›n üzerine kubbenin
oturtulabilmesini sa¤layan bir geçifl ögesi.Bu amaç-
la köflelerde oluflturulan üçgen biçiminde içbükey
parçalara verilen ad. 

Paye: Yap›da tafl›y›c› ayak. Duvar örme yöntemleriyle in-
fla edilmifl kare, dikdörtgen, çokgen, ya da daire
planl› düfley tafl›y›c›.

Pâyeli Cami: Çat›s› çok say›da paye taraf›ndan tafl›nan
camiler.

Portal: Genellikle, bir kamusal yap›ya girifl-ç›k›fl› sa¤la-
yan an›tsal kap›. “Taçkap›” da denir. 

Psiflik: Ruhi.
Pürizm: Genelde, sanat yap›t›n› minimuma indirgenmifl

say›da öge kullanarak oluflturma anlay›fl›. 
Rasyonalizm: ‹fllevselcilik olarak da adland›r›lan Modern

Mimarl›k ak›m›na verilen adlardan biri.
Ratio: Oran
Revak: Bir yap›n›n önünde yer alan uzun kenarlar›ndan

biriyle bu yap›ya bitiflik, di¤er uzun kenar› boyun-
ca sütunlar›n tafl›d›¤› bir kemer dizisiyle d›fla aç›lan,
üstü kubbe, tonoz ya da çat›yla örtülü uzunlamas›-
na bir mekân. 

Romanesk: Avrupa’da 7. yüzy›l ile 13. yüzy›l aras›nda ge-

liflen mimarî üslûp. Hemen hemen tüm örnekleri
dinsel yap›lard›r. 

Rönesans: 14. yüzy›lda ‹talya’da bafllayarak 16. yüzy›la
dek tüm Bat› ve Orta Avrupa’ya yay›lan sanat hare-
keti. 

Rumi: Türk Sanat›’nda çok s›k kullan›lan üsluplaflt›r›lm›fl
yaprak betisi biçiminde bir bezeme ögesi. 

fiapel: Tek mekândan oluflan küçük kilise
Sark›t: Mukarnasta afla¤›ya do¤ru düfley konumda uza-

nan uç bölümler.
Selatin Camileri: Padiflah ya da hanedan üyelerince yap-

t›r›lm›fl Osmanl› camisi.
Semantik: Anlam, bilimsel anlam.
S›byan Mektebi: Osmanl› döneminde ilkokul düzeyinde

e¤itim veren ve onun için infla edilmifl yap›. Bir ya
da iki kattan ve her katta genellikle tek mekândan
oluflur 

Simultanl›k: Eflzamanl›l›k.
Strüktürel: Tafl›y›c› sisteme iliflkin.
Tektonik: Mimaride, heykel veya resimde kompozisyon

içerisinde tekrar eden, ancak tek bafl›na da ba¤›m-
s›z (ferdi) bir bütünlük oluflturan unsur.

Tonoz: Örgü teknikleri kullan›larak infla edilmifl, kagir,
e¤risel yüzey, ya da yüzeylerden oluflan mimarî ör-
tü ögesi. Befliktonoz, aynal›tonoz, çapraztonoz, ka-
burgal›tonoz, Gotik tonoz vs. gibi türleri vard›r.

Transandantal: Fizikötesi 
Tromp: Kare planl› bir mekân›n üzerine kubbenin otur-

tulabilmesini sa¤layan bir geçifl ögesi 
Türk Üçgeni: Kare planl› bir mekân›n üzerine kubbenin

oturtulabilmesini sa¤layan bir geçifl ögesi. Örtüle-
cek mekân›n köflelerinin tepe noktalar› afla¤›da ka-
lan bitiflik üçgenler oluflturacak biçimde pahlanma-
s› biçiminde tan›mlanabilir.

Üzengitafl›: Kemerin aya¤a oturdu¤u noktada yer alan ilk
tafl.

Yeni Ontoloji: 20. yy bafl›nda Nicolai Hartmann öncülü-
¤ünde geliflen hareket.

Zaviyeli Cami: Zaviyeli camilerde plan, iki yandan kapl›
hacimlerle kuflat›lm›fl uzunlamas›na bir orta me-
kândan oluflur. Bu yan mekânlar›n zaviye ifllevi
gördü¤ü düflünüldü¤ünden ötürü, bu adla an›lm›fl-
lard›r. ‹lk örne¤i ‹znik Yeflil Camii’dir. 
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